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Promeny pristupu k demgnu
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Vnimdni vyznamu a obsabu slova design proslo ve 20. stole-
ti detnymi proménami. V principu vedle sebe po celé obdobi
stoji dva zdkladni pristupy, kdy jeden v designu kategoric-
ky preferuje funkci, zatimco druby kreativitu samu o sobé.
PrestoZe Ceskoslovenské uméni po celé obdobi socialismu
nebylo zcela izolované od svétového déni, naopak se jim cas-
to inspirovalo, pteci jen zde byl patrny jisty izolacionismus.
Ten se projevil predevsim v teoretickém diskursu snaZictm
se striktné oddélovat design od autorské tvorby, a to i diky
prikopnickym modernistickym realizacim dvojice Stanislav
Libensky - Jaroslava Brychtovd (tavend plastika) nebo uni-
kdtnim postmodernim prostorovym kompozicim René Rou-
bicka. Studie se zabyvd nejen teoretickymi otdzkami desig-
nu a volné tvorby v kontextu Ceskoslovenské reality s dénim
v zabranicni, ale téZ charakteristickymi rysy eskoslovenské
skldr'ské tvorby posledni tretiny 20. stoleti a jejich redefinict
po pddu socialismu v roce 1989.

The perception of the meaning and content of the word design
underwent numerous changes in the 20% century. In principle,
two basic approaches stand side by side throughout the period,
where one categorically prefers function in design, while the
other prefers creativity in itself. Although Czechoslovak art
throughout the period of socialism was not completely isolated
from world events, on the contrary, it was often inspired
by it, although a certain isolationism was evident bere. This
manifested itself primarily in the theoretical discourse trying
to strictly separate design from author’s work, thanks also to
the pioneering modernist realizations of the couple Stanislav
Libensky - Jaroslava Brychtovd (mould-melted glass sculpture) or
the unique postmodern spatial compositions of René Roubicek.
The study deals not only with theoretical issues of design and
free creation in the context of the Czechoslovak reality with
events abroad, but also with the characteristic features of
Czechoslovak glassmaking in the last third of the 20 century

Promény pristupu k designu

Vniméni vyznamu a obsahu slova de-
sign proslo ve 20. stoleti ¢etnymi pro-
ménami . Od striktniho omezeni v po-
dobé¢ empirického navrhovdni vyrobkd
pro tovdrni vyrobu z poloviny 19. sto-
leti, jez miZeme spojit s Anglicanem
Christopherem Dresserem, ktery jako
prvni znacil své prace textem Designed,
se vyznam slova po druhé svétové val-
ce vyrazné posunul. Od snahy vytvéret
pod vlivem kybernetiky nebo statistiky
univerzdlni ,designové modely” pres
fascinaci metodologii a touze po védec-
kych zédkladech oboru v obdobi Sedesa-
tych a sedmdesatych let 20. stoleti po
usili o syntetizujici, interdisciplinarni
a komplexni pristup k designu, jenz
podle nékterych teoretiki muiZe vést

and their redefiition after the fall of socialism in 1989.

az k hodnotovym zméndm spolecnosti.
Zéroven se rozviji takové pojeti teorie
designu, které s praktickou c¢innosti
designéra, a produkty jeho prace jako
takovymi, souvisi pouze v behaviordlni
roviné. Harold Nelson a Erik Stolterman
dokonce designérskou praxi vnimaji
jako soucasnou formu praktické filozo-
fie?l. Proto Zdeno Kolesér konstatuje, Ze
historici a teoretici designu a ani desig-
néri samotni se ,dodnes nedokdzali shod-
nout na obsahu samotného pojmu ,design,
ktery je uz po nékolik desetileti Gstrednim
bodem neutuchajicich spordg“P!.

V principu vedle sebe po celé 20. stoleti
stoji dva zdkladni pristupy, kdy jeden
v designu kategoricky preferuje funkci,
zatimco druhy kreativitu samu o sobé.
Toto ,rozdéleni diskurzu”“ v zdkladu
souzni, pres vSechny nabizejici se od-

kazy na moderni filosofické sméry,
s apollonskym a dionyskym principem
definovanym na konci 19. stoleti Fried-
richem Nietzschem .

Diraz na funkci, postavenou do opozice
proti dekoru a ornamentu, jez byly vlast-
ni historismim a nasledné secesi a art
decu, jasné formuloval jiz v roce 1896
americky architekt, a ,otec mrakodra-
pd’, Louis H. Sullivan - forma ndsleduje
funkci®. Na evropské ptidé se proti zdob-
nosti mezi prvnimi vyslovil rakousky
architekt s ¢eskymi koreny Adolf Loos
v roce 1910 prednaskou Ornament a zlo-
¢in 1. Zde le7i ideové zaklady funkcio-
nalismu, ktery mezi svétovymi vdlkami
teoreticky i prakticky rozvinul némecky
Bauhaus. Rozsitil jej téZ z architektury
do uzitého uméni a sériové tovarni pro-
dukce (Obr. 1).
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Obr. 1- Design Adolf Loos pro Lobmeyr's Ne-
ffe-Stefan Rath, Kamenicky Senov, 1929, foto
Ales Kosina, sbirka MSB v Jablonci nad Nisou

Ambici teoretikii a praktikd sdru-
Zenych v této entité vSak nebylo jen
vytvéret uzitetné ,véci’, ale zdroven
ménit vkus zdkaznikd smérem, ktery
povazovali za vhodny. Patrnd je u nich
téz fascinace soudobym technickym
rozvojem, coz feditel Bauhausu Walter
Gropius v roce 1923 shrnul do sentence
Umeéni a technika - novd jednota . Prv-
ni tfetina 20. stoleti je pritom soucasné
téz ,zlatou dobou dekoru a ornamen-
tu’, jiz reprezentuje historii, Orientem
a Dalnym uménim inspirovand este-
tika vlivného francouzského Sperkatre
a designéra skla Reného Laliqua nebo
Cetné prace vzeslé z rakouského sdru-
Zeni Wiener Werkstatte 181,

Silnd teoretickd opozice vici funkcio-
nalistickému metodickému pristupu,
ktery vsak jako prakticky princip ztstal
i naddle velmi roziifeny (¢emuz v nema-
1é mire prispéla postupnd automatizace
vyroby uzitkového zbozi vieho druhu),
vznikla aZ v pribéhu Sedesatych let.
Vycitala mu nejen, fe¢eno s Heinzem
Hirdinou, ,absolutizact principd geome-
trického designu” nebo ,fetisizaci techno-
logie, materidlu, konstrukce”, ale i jeho
spolecenské a mocenské ambice a snahu
o vytvoreni ,v pravém smyslu vlddni ar-
chitektury, vlddniho designu‘T9].

Vidi modernismu, vzyvajicimu princi-
py potfebnosti, tispornosti a discipliny,
kritici postavili postmoderni védomi
oprosténé od viry v nadfazené metana-
rativy ve védé¢, kulture a spolecnosti, jak
ve svém kanonickém textu z roku 1979
shrnul Jean-Frangios Lyotard. Pozornost
se i v designu uprela na emocionalitu,
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Obr. 2 - Design Ettore Sottsass, vyroba Compagnia Vetraria Muranese nebo Toso Vetri D'Arte pro
skupinu Mempbhis, Itdlie, 1986, foto www.wright20.com/auctions

subjektivitu a iracionalitu. Heslo forma
ndsleduje funkci nahradily slogany for-
ma ndsleduje emoci nebo forma ndsleduje
zdbavu. Typickym prikladem tohoto pri-
stupu v 80. letech je design italské sku-
piny Memphis ["°! (Obr. 2).

Pravé zde se rodi princip art designu
zaméfeného na individudlniho zd-
kaznika, nikoliv na kolektivni klien-
ty, jako je tomu v pripadé sériové ko-
mer¢ni produkce. V postindustridlni
spole¢nosti téZ podle Felicidad Rome-
ro-Tejedor vznikd v dusledku nového
pristupu k designové tvorbé, zaloZené-
ho vice na znalostnich a kooperativ-
nich modelech prace, novy typ akté-
ra - myslici designér ',

Obdobi osmdesatych let je zdsadni i pro
chdpdni promény postaveni designéra
ve spolecnosti. Z produktu industriali-
zace - ,vytvoru moderny’, jak jej nazval

Gert Seele ", jakéhosi clanku vyrobniho
Tetézce, se najednou stava jen svou fan-
tazii omezeny tvirce, umélec sui generis,
nikoliv sluzebnik véci, ale jejich pan, To
by samoziejmé nebylo myslitelné bez
promény klientely. V osmdesatych letech
se stal postmoderni art design predmé-
tem zdjmu bohatych bankért z newyor-
ské Wall Street a londynského City, kteri
mu udélili status drahé exkluzivity, no-
vého etalonu luxusu 3.

Z globalné tspésnych artovych desig-
néru, jako napriklad Philippa Starcka
nebo Rona Arada, se staly marketingo-
vé znacky samy o sobé, vefejné zndmé
osobnosti, jejichz tvar a ndzory vseho
druhu popularizovala odbornd, lifesty-
lové i bulvdrni media, a tim potvrzo-
vala jejich hvézdny status. Designéri se
etablovali nejen jako umélci, ale i pop-
kulturni celebrity [ (Obr. 3).

Obr. 3 - Darkside, design Philippe Starck pro Baccarat, Francie, 2008, foto www.roseberys.co.uk



Obr. 4 - Hearts, design Rony Plesl pro B. A. G.
Vsetin, 1996, foto Ales Kosina, sbirka MSB
v Jablonci nad Nisou

Pojeti designéra jako autonomni tvir-
¢i entity je samozrejmé ve zjevné kon-
tradikei k tomu, jak byl v osmdesatych
letech vnimén v socialistickém Cesko-
slovensku, tedy stale v modernistickém
duchu, zatimco postmoderni vyboje
se soustredily nikoliv do designové,
ale pravé do umélecké tvorby (nebo
do tvorby, ktera tak byla oznacovana).
Odtud téz do zna¢né miry prameni po-
¢atecni nepochopeni art designu jako
legitimni moZnosti pro ceské polisto-
padové skldrstvi.

S devadesatymi lety prisly do designér-
ské praxe nové vyzvy. Po konci stude-
né valky nastoupila éra globalizace se
vSemi pozitivy a negativy, vcetné sys-
tematického exploatacniho presouvani
vyroby do zemi tretiho svéta. S osob-
nimi pocitaci, mobilnimi telefony a in-
ternetem nastala novd éra komunikace,
poznavani i kreativity. Designéri, uzi-
vajici si teprve neddvno nabyty hvézd-
ny status, do sebe tyto podnéty vstre-
bévali a zhmotniovali ve svych pracich.
Modernistické i postmodernistické
uvaZovani pritom stéle existovalo ve-
dle sebe, jen zesilila teoretickd ambi-
ce kodifikovat art design jako soucast
volného uméni a design obecné jako
védeckou disciplinu. Objevovat se zaca-
la téZ environmentdlni témata vcetné
recyklace . Do popredi zdjmu se viak
tento typ angaZovanosti v designu do-
stavd az po roce 2000, coZ jednoznac-
né naznacily pristupy definované jako
EcoDesign, Design for Environment
nebo Sustainable Design 1],

Prvni desetileti 21. stoleti koncept art
designu, vyuzivajiciho bezezbytku nové

materidly a technologie, doslova ovladl.
Kliovymi hesly se ve vztahu k designu
staly celebrita, technologie a ekologie.
Stejné jako v osmdesdtych letech préla
ekonomickd prosperita zdpadniho své-
ta, kondici az svétovou finand¢ni krizi let
2008-2009, specidlnim projektim pro
specifické, zejména movité klienty. Ve
stfedu zdjmu byla extravagance a indi-
vidualismus. Art design se stal organic-
kou soucdsti soucasného uméni, kdyz
jej zacaly nejen akceptovat, ale aktivné
vyhledévat prestizni mezindrodni ve-
letrhy s uménim a také galerie a mu-
zea 1 (Obr. 4).

Soucasnd dominance art designu ve ve-
Fejném prostoru na ukor jinych forem
,navrhérstvi“ (@ to i ve smyslu presti-
ze) s sebou samozfejmé prindsi i ne-
gativni stranky, hluboce zakorenéné
jiZ v samé podstaté postmoderny. Je-li
jedinym omezenim tvirce sam, nee-
xistuji-li z principu hranice oddélujici
,dobry" design od ,$patného’ a nelze-li
téma vzhledem k jeho vysostné indivi-
dudélnosti kriticky analyzovat, hodnotit
a davat do kontextu, stivd se kvalita
hodnotou primarné marketingového
diskursu - nechd se jim tvorit a zdroven
jej spoluvytvari. Je nasnadg, Ze toto inte-
lektudlni nastaveni je Zivnou ptidou pro
samoucelné a do sebe zahledéné ,uméni
pro uméni”, kde jsou i priimérné préce
adorované jen proto, Ze je jejich autor
zdatny marketér. Kde je dovoleno v3e,
nevznikne ¢asto nic.

Je proto dobré mit v souvislosti s de-
signem stale na paméti postreh teoreti-
ka Jaroslava Polaneckého, vztaZeny sice
konkrétné ke sklarské tvorbé, ale plat-
ny obecné: ,Designér skla nemusi nutné

S

foto https://archivesdemontreal.com

byt viziondrem, boritelem estetickych kd-
nond a technologickych limitd. V prostre-
di estetického a technologického mainst-
reamu skldrské produkce vZdy nalezne
uplatnéni poctivé uvaZujici autor ndvrha
nejbéznéjsich vyrobki bez ambici na za-
razeni do galerie ikon designu a prezenta-
ci na prestiznich preblidkdch a strdnkdch
lifestylovych magazin. V takovém pripa-
dé nejde o selbdni jednotlivce, a tim méné
systému. Ve skutecnosti je nase hmotné
prostredi jiZ po staleti formovdno zddnli-
v€ neprogresivnimi, nicméné permanent-
né kultivovanymi a inovovanymi profesio-
ndfné navrZenymi produkty vyuZivajicimi
technické mozZnosti doby, kterou zdroveri
nendpadné definuji '8!,

Ceskoslovenska sklarska
tvorba na rozcesti

Prestoze Ceskoslovenské uméni po
celé obdobi socialismu nebylo zcela
izolované od svétového déni, naopak
se jim Casto inspirovalo, preci jen zde
byl patrny jisty izolacionismus tstici
ve specificky intelektudlni ,pocit vy-
lu¢nosti”, a to jak u autorti samych,
tak u teoretik [\ Dotvrzovaly jej ko-
lektivni i individudlni vystavy v ka-
pitalistické ciziné” a akvizice Cesko-
slovenskych dél ze strany zapadnich
sbirkovych instituci. ,Skldri v pribéhu
Sedesdtych let proZivaji jakési opojeni
z otevrenych obzorid. Zkouseji, co vsech-
no l[ze realizovat, kde jsou branice [ibi-
vosti, vyrazu, osobni zpovédi ve skle. Re-
alizace dochdzeji k logickému ponauceni:
branice materidlu jsou podruzné, ty sku-
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Obr. 6 - Seda kompozice kruhova, autofi Stani-
slav Libensky - Jaroslava Brychtova, 1967, foto
Ales Kosina, shirka MSB v Jablonci nad Nisou

tecné spocivaji jen v omezenich vlastniho
mysleni a zkuSenosti“?),
Ceskoslovensti  sklafi  reflektovali
postmoderni pristupy k tvorbé ve stej-
né dobé jako jejich zépadni kolegové.
Nazyvat proto postmodernu v kontex-
tu Ceského uméleckého sklarstvi obdo-
bi socialismu ,jazykem bufici’, neni na
misté. A je to jisté paradoxni, postmo-
derna byla v rdmci sklarské tvorby zce-
la legitimnim vyrazovym prostfedkem
,statniho umeéni” 21,

Oficidlni prodej uméleckych dél do
zahrani¢i byl doménou socialistic-
kého stdtu, stejné tak vétsi vystavy,
které financoval, samozfejmé vcetné
prezentaci na projektech EXPO v Bru-
selu (1958), Montrealu (1967) a Osace

Obr. 7 - Modré oko pyramidy, autofi Stanislav Li-
bensky - Jaroslava Brychtova, 1996, foto Kristyna
Hrabétova, shirka MSB v Jablonci nad Nisou

(1970). Nebylo tedy mozné vyvézt nebo
prezentovat nic, co by neschvilila ko-
munistickd strana. Ta byla zdroven
schopna tyto aktivity doma i globdlné
vyuZivat v ramci vytvéreni propagan-
distické iluze o socialismu jako reZimu,
ktery kolektivné podporuje kreativitu
jedincd lépe nez na trznim hospodar-
stvi a individualismu zaloZeny kapi-
talismus. Vzdyt jiz anglicky vytvarny
teoretik John Ruskin v 19. stoleti kon-
statoval, Ze ,uméni kterékoliv zemé jest
ukazatelem jejich socidlnich a politickych
ctnosti ‘21 (Obr. 5).

Komunisté méli umélce uzamcené ve
zlaté klicce, presto byli néktefi z nich
presvédceni, Ze svou tvorbou pomdha-
ji rezim erodovat. JenZe i pokud chtéli
pracovat nezévisle na firmdach a insti-
tucich, tzv. ve svobodném povoldni,
museli byt cleny Svazu ceskosloven-
skych vytvarnych umélcti, organizace
plné kontrolované komunistickou stra-
nou 23, Kdo touzil roztdhnout kridla
mimo oficidlni diskurs, mohl bud vy-
uZzivat mezery mezi jednotlivymi draty

Obr. 8 - Expo?, autor René Roubitek, realizace Preciosa Lighting, 2014, foto Jifi Jiroutek, sbirka
MSB v Jablonci nad Nisou
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klece vytvorené a kontrolované stitem,
coz byl vétsinovy pristup, nebo klec
rozbit a postavit se jasné do opozice
k systému. To v3ak prinaselo zvyseny
zdjem statu, Sikanu, a Casto dokonce
kriminalizaci, ale nékdy synergicky
i pozornost zdpadnich instituci a sbé-
rateli cilené podporujicich rebelujici
umélce ze sovétského bloku. Totéz se
tyka emigrace. Ideologi¢nost ve vztahu
k ceskoslovenskému predlistopadové-
mu uméni lze tedy nalézt na obou stra-
néch barikddy soupericich politickych
vizi o nejlepsi usporddani svéta.

Konec osmdesdtych let 20. stoleti pro-
vazela v oblasti uZitkového skla kon-
junktura. Ceskoslovensko patfilo mezi
nejvétsi  svétové producenty tohoto
sortimentu, kdyZ nabizelo jak automa-
tickou, tak ve velké mire stdle i ru¢ni
produkci. Vedle novinek, navrhovanych
Cetnymi, vétsinou vysokoskolsky vzdé-
lanymi internimi a externimi designé-
ry, zdkaznici stdle vyZadovali i starsi
vzory, a to i ty, které predchdzely néstu-
pu komunista k moci v roce 1948. N¢-
kteri z designéri se zaroven profilovali,
a v domdcim i mezindrodnim kontextu
snazili etablovat, jako svébytni vytvarni
umélci pracujici se sklem. Mnozi sklar-
$ti vytvarnici navic jako navrhari uzit-
kového skla zacinali, véetné osobnosti
typu Stanislava Libenského, René Rou-
bicka, Véclava Ciglera nebo Vladimira
Kopeckého 241,

Sklarsti tvirci byli az na vyjimky ab-
solventy Vysoké skoly uméleckopriimy-
slové (UMPRUM) v Praze, pripadné Vy-
soké skoly vytvarnych uméni (VSVU)
v Bratislavé. Prazsky ateliér sklarského
vytvarnictvi vedl témér c¢tvrt stoleti
Stanislav Libensky (1963-1987). Na
UMPRUM jej doplnoval ateliér brou-
Seni a ryti skla, glyptiky a ndvrharstvi
uzitkového skla vedeny Véclavem Plat-
kem (1960-1977) a poté, jiz pod ndzvem
Sklo, Sperk, glyptika, Jozefem Souku-
pem (1977-1989). V ¢ele bratislavského
ateliéru Sklo v architekture stéli Véc-
lav Cigler (1965-1979) a po ném Askold
Zacko (1979-1989). I kdyz Cigler, umé-
lec par excellence, sehrdl zdsadni roli
pri vzniku slovenské autorské sklarské
tvorby, s pocitkem mezindrodniho
véhlasu ceskoslovenského sklarského
uméni je spojeno predevsim jméno Sta-
nislava Libenského

V poloviné padesatych let prisel Liben-
Jaroslavou Brychtovou, jako prvni na
svété s konceptem umeéleckého vyuziti
skla taveného ve formé, ktery vyustil



Obr. 9 - Babovka, autorka Miluse Roubitkova, realizce Borské sklo, Novy
Bor, 1966, foto Ales Kosina, sbirka MSB v Jablonci nad Nisou

v tvorbu monumentélni tavené plastiky.
V nich se jedineénym zpisobem spojil
vyjime¢ny talent malire Libenského
a socharky a sklarské experimentdtor-
ky Brychtové. Pomoci taveni skla jedi-
necného sloZeni v sddrovych formach
zacali vytvéret unikdtni trojrozmérné
,plastické obrazy, a spojenim vytvar-
né a technologické inovace tak vznikla,
i diky 4sp&nym prezentacim Ceskoslo-
venska na velkolepych zahrani¢nich vy-
stavach, svétové senzace (Obr. 6).
Manzelé se stali mezindrodnimi hvéz-
dami a Libensky vyhleddvanym peda-
gogem, ktery predndsel na univerzitdch
v Kentu, Berkeley, Bostonu ¢i Detroitu
a vedl sklafské kurzy v Pilchucku nebo
Corningu. Patfi tak mezi zakladatelské
osobnosti nejen ceského, ale i americ-
kého studiového skla, prestoze se poslé-
ze symbolem jeho globdlniho tspéchu
stal Dale Chihuly, jenz vychazi z be-
ndtskych tradic ru¢né zpracovavané-
ho barevného hutniho skla, a nikoliv
z tavené plastiky 2. Pravé Libenské-
mu, a nikomu jinému, ¢eské umélecké
sklo vdécilo za svou popularitu v USA,
ktera vrcholila v devadesatych letech.
Uspél v zemi neomezenych mozZnosti -
prozil svij Americky sen, ¢ehoz dokd-
zali vyuzit mnozi z jeho soucasnikd,
74k a nasledovnikd (Obr. 7).
Libenského prazskym ateliérem prosly
dvé generace sklarskych vytvarnikd
rozvijejicich jeho tvir¢i odkaz. Tavend
sklenéna plastika se i diky jejich pri-
spéni stala mezindrodnim synonymem
pro moderni autorské sklo s ambici
stdt se respektovanou soudésti volného
uméni 26, Po formalni strdnce tomu
vychdzely vstric tituly ,akademicky so-
char’ nebo ,akademicky malir’, které
absolventi ziskali, tedy stejné, jaké po
ukonceni studia obdrZeli jejich kolegové
z Akademie vytvarnych uméni. Novd-

torsky Ceskoslovensky pristup ke sklar-
ské tvorbé se zacal vyucovat vedle USA
téZ v japonské Tojamé, kde od roku 1991
pusobil Vladimir Klein, po némz nésle-
dovala dodnes neprerusend rada dalsich
Ceskych vytvarniki 271,

ProtoZe koncept tavené sklenéné plas-
tiky nejen Cesti, ale i zahrani¢ni obo-
rovi teoretici a kurdtori nadSené prijali
jako novou formu umélecké exprese,
a protoze se diky severoamerickym
a zdpadoevropskym soukromym mu-
zeim a galeriim stala tato cesta ekono-
micky velmi GspéSnou, zacali v oboru
vedle origindlnich tvtirct zahy ptsobit
i ti, jejichZ ambici nebylo tvorit, ale na-
podobovat. K Cetnosti této nepivodni
produkce prispéli (a stéle prispivaji) téz
sami galeristé, majici dostatek poptd-
vek na sklo ,v Libenského stylu”.

Obr. 11 - Sara Seretar, design Bofek Sipek
(1990), realizace Sipek Team - Glass Studio
Anezka, Novy Bor (2016), foto Ales Kosina,
shirka MSB v Jablonci nad Nisou

Obr. 10 - Kolejnice, autor Vladimir Kopecky, 1987, foto Ales Kosina, shirka
MSB v Jablonci nad Nisou

V primém kontrastu s Libenského es-
tetikou tvarové ukdznénych, vnitfné
dynamizovanych,  kontemplativnich
tavenych sklenénych plastik byla od
pocitku tvorba René Roubicka, bliz-
kd Zzhavé podstaté sklarské hmoty.
Jeho dila, v zdkladu ¢asto vychdzejici
z uzitkovych predméta a svéta, kte-
ry nds obklopuje, jsou esenci radosti
ze Zivota, oslavou kaZdého okamziku
existence. Zatimco Libenského imagi-
nace je pro divaka raciondlni, seri6zni,
dospéla, tedy modernistickd, Roubicko-
vu shleddvaji emotivni, hravou a dét-
skou - postmoderni (Obr. 8). To plati
i pro dila jeho Zeny Miluse Roubicko-
vé z prelomu padesdtych a Sedesatych
let, s koreny v mezivéle¢ném civilismu
a poetismu a souznici svou estetikou
oslavy vSednosti s tehdy nastupujicim
pop-artem 281 (Obr. 9).

Libensky s Brychtovou tvorili objekty
prezentované v prostoru (nebo do ngj
zasazené), Roubicek ze skla dokézal
diky své predstavivosti stvorit i prostor
sam. Jeho kompozice pro EXPO v Bru-
selu nebo Montrealu nemély v soudo-
bém sklarském uméni obdobu. Zistal
vsak s timto pristupem, privatnimi ga-
leriemi ekonomicky neuchopitelnym,
v podstaté osamocen, a svij koncept
pozdéji realizoval predevsim v podobé
unikatnich zévésnych svitidel. Jeho
prestiz tvarciho inovatora v meziné-
rodni skldrské komunité proto nebyla,
a ani nemohla byt, tak vSeobjimajici
jako ta Libenského. Roubicek navic
nikdy nevedl Zddny vysokoskolsky ate-
liér, coz limitovalo jeho bezprostredni
vliv na dalsi tvarci generace.

Pro soucasny vyvoj Ceského umélecké-
ho skla ma zdsadni vyznam téz tvorba
Vladimira Kopeckého, ktery na samém
pocitku devadesétych let stanul v cele
sklérského ateliéru na UMRPUM. Ko-

Sklaf a keramik 11-12/2024 - 2451



pecky je uméleckym naturelem malif,
jenZ na rozdil od svych souputnikd
sklo jako materidl trpi, nikoliv adoru-
je. Odtud vyvérd jeho estetika ,o3kli-
vého skla“ ). Stejné jako Roubicek je
v pristupu k tvorbé postmodernista, na
rozdil od néj viak ukazuje svét a s nim
i lidskou dusi jako misto, kde slunce svi-
ti jen par hodin denné¢, a pak zavladne
tma (Obr. 10).

Z trojice Libensky, Kopecky a Roubi-
¢ek byl jen posledné jmenovany po ce-
lou svou kariéru skldrskym umélcem
i designérem. Navrhoval pro skldrské
firmy, jejichz estetickym preferencim
a pozadavkim na pouzité technologie
se dokdzal prizptsobit bez toho, aby
ztratil sviij rukopis. Soubézné vytvérel
téZ autorské unikdty a kolekce souznici
s vlastni predstavou ,Zivého skla“, kte-
rému se jako autor, podle vlastnich slov,
snazil co nejvice vyhovét a co nejméné
Skodit . Tuto estetiku v oblasti autor-
ského designu dale rozvinul Borek Si-
pek, kterého Roubicek, jeho poruc¢nik,
ke sklu privedl.

V roce 1968 Sipek emigroval z Ceskoslo-
venska, vystudoval architekturu v Ham-
burku, zabyval se filosofii ve Stuttgartu
a nakonec zamiril do Amsterdamu, kde
zaloZil Gspésné architektonické a de-
signové studio Alterego. Po sametové
revoluci se jako osobnost s hvézdnym
mezindrodnim renomé vratil do Pra-
hy, ptsobil jako profesor na UMPRUM
v Praze i architekt Prazského hradu.
V roce 1994 spoluzaloZil Ajeto v Lin-
davé, prvni studiovou skldrnu v zemi,
kde se realizovaly nejen jeho ndvrhy; ale

Obr. 13 - Spirala a Panenka, design Jifi Suhajek
pro B. A. G. Vsetin, 1993-1994 / 1992, foto Ales
Kosina, sbirka MSB v Jablonci nad Nisou
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i kreace jinych ceskych a zahrani¢nich
vytvarnikd a designéra P,

Sipkiiv koncep¢né art-designovy pri-
stup ke sklu byl v Ceskoslovensku na
poc¢itku devadesdtych let zjevenim
a rozhodné se mezi teoretiky a kurato-
ry skla nesetkédval s vyhradné kladnou
recepci. Nevédéli si s nim rady, protoze
plynule prekracoval hranice mezi stu-
diovym designem a volnym uménim,
coz bylo v soudobém evropském a seve-
roamerickém uméni bézné, ale pro né
ideov¢ neprijatelné B2. Problematické
bylo z jejich Ghlu pohledu téz Sipkovo
postmodernisticky relativistické pojeti
vkusu, které aplikoval i na svou tvor-
bu: ,Je jen vkus, ani dobry, ani Spatny. (...)
Spatny vkus nent nemocny vkus. Lidé maji
vkus riizny a mobou jednoduse koexisto-
vat bok po boku (...). Je ovlivnén kulturou,
bistorii a mentalitou. (...) Lidé s diktdtor-
skymi sklony uZivaji Spatny vkus k tomu,
aby skolili okoli v tak zvaném dobrém vku-
su“B3(0br. 11).

Art design, tedy tvorba unikdtnich
nebo malosériovych objekt podle na-
vrhu designéra, které nejsou podminé-
ny nebo limitovany uZitnou funki, ale
pouze existuji v jejim interpretacnim
ramci, sice obsahové existoval jiz v so-
cialistickém Ceskoslovensku, ale nebyl
vinimdn jako samostatnd kategorie.
Bud se v soudobé teoretické termino-
logii jednalo o prototyp (v pripadé, Ze
mél byt urcen k vyrobé, ke které ne-
doslo), nebo o autorsky unikat, tedy
autorské dilo. Prikladem mohou byt
precizné brousené misy Frantiska Viz-
nera, prezentované v ¢eskych muzeich

Obr. 14 - Papa, design Rony Plesl pro B. A. C.
Vsetin, 1997, foto Ales Kosina, sbirka MSB
v Jablonci nad Nisou

Obr. 12 - Design Jifi Suhajek pro Karlovarské
sklarny (Moser), Karlovy Vary, 1975, foto
https://livebid.cz

jako umélecké objekty, ale napriklad
v Muzeu designu v belgickém Gentu
jako art design.

Nedélo se tak z neznalosti zdpadnich
teoretickych interpretaci, nybrz jejich
umysInym prehliZenim. Akceptace art
designu jako kreativniho principu totiz
nebyla v souladu s dlouhodobou snahou
Ceskoslovenskych teoretiki striktné
oddélovat ,nizké” (design) a ,vysoké”
(umélecké objekty), a diky tomu etablo-
vat autorskd dila ze skla jako rovnocen-
nou soucdst volného uméni. To se viak
pres enormni Gsili a ¢etné proklamace
nepodafilo ani v ramci Ceska a Sloven-
ska, natoz v zahranici. Vyjimky samo-
ziejmé existuji, ale obecné je umeélecké
sklo ze strany teoretikt a kurdtord vol-
ného uméni stéle vnimdno spise jako
specificky typ uméleckoremeslného
zpracovani skla nezli jako ,plnohodnot-
né” vytvarné dilo.

S tim souvisi i ideovy spor o to, zda mize
byt za autora uméleckého dila povazo-
van ten, kdo jej pouze navrhne, vizuali-
zuje (nebo se podili na jeho realizaci jen
Castecné), nebo nikoliv. Specifikum tra-
di¢ni Ceské sklarské skoly je totiZ v prin-
cipu designérské, kolektivni finalizaci
uméleckého artefaktu, pricem? je ale pod
vysledkem podepsdn pouze autor ideje.
Tento pristup se vSak zacal v 21. stoleti,
i diky tlaku sbératelského trhu na au-
tenticitu uméleckych objektd nejen ze
skla, postupné ménit. Stale castéji se tak
i v ¢eském kontextu objevuje tradicni
vytvarnik-femeslnik, stejné jako v pripa-
dé Ttdlie, Némecka, USA nebo asijskych
zemi v Cele s Japonskem a Cinou.
Protoze se Sipek svym pristupem ke
sklarské tvorbé z Cesko-slovenského na-
rativu vymykal, byla mu v devadesatych
letech, byt nikoliv oficidlné, predhazo-
vana komer¢ni podbizivost, kycovitost
(vzhledem k déirazu na dekor), nebo do-



konce ,neceskost” (kvtili jeho oblibé be-
nétskych hutnich technik, vlastnich téZ
nizozemské skldrské tradici). Oteviené
dvere viak jiz neslo zavrit, a tak se art
design stal jest¢ do konce desetileti or-
ganickou soucasti ceského i slovenské-
ho sklérstvi. Cesko a Slovensko srovnalo
krok se svétem a dnes zde tento pristup
skldrské scéné jednoznacné dominuje.
Jeho ,vykladni skfini“ je ateliér skla
prazské UMPRUM, v jehoz cele stoji od
roku 2008 Rony Ples].

Postmoderni estetika a fascinace hut-
nim sklem byla jiZ od konce $edesétych
let téZ jednou z dominant autorské
a designérské tvorby Jiftho Suhdjka,
absolventa nejen Libenského ateliéru
na UPMRUM, ale i Royal College of
Art v Londyné, kde studoval mezi lety
1968 az 1971. Suhéjek navrhoval mimo
jiné téZ pro renomovanou bendtskou
sklarnu Venini a po pisobeni v kar-
lovarském Moseru stravil patndct let

jako designér Ustavu odévni a bytové
kultury (1979-1994). Postupné se vy-
pracoval na jednu z nejvétsich ndvrhar-
skych osobnosti ¢eskoslovenského skla
osmdesatych let 34 (Obr. 12).

Své bohaté designérské zku3enosti Suhd-
jek zidrodil na postu uméleckého reditele
sklarny B. A. G. ve Vseting, kde ptsobil
mezi lety 1993-2002. Pod jeho vedenim
zde zacalo vznikat uZitkové hutni sklo
Jitalského strihu’, dekorativni, barevné
kontrastni, tvarové nespoutané, veselé.
V tomto stylu tehdy navrhoval i Rony
Plesl, kterého si umélecky reditel do
sklarny privedl B3, (Obr. 13, 14).

Suhdjek sice vzdy oddéloval volnou
tvorbu od své ¢innosti ndvrhare, stejné
jako Roubicek, ale na rozdil od Sipka,
jeho podil na soucasné vyrazové pest-
rosti ¢eského uméni skla je vSak nemé-
né zdsadni. VSichni spole¢né prispéli
k naruseni prevazujictho modernistic-
kého diskurzu o ¢eském skle, ktery jak

v designu, tak paradoxné i ve volné
tvorbé v principu, tfeba i nevédomky,
stale vychdzel (@ vychdzi) z mezivé-
le¢nych teorii Bauhausu, snah o uni-
verzalni uméni a objektivni estetiky,
myslenkové nikoliv prili§ vzddlenou
kolektivistickému pojeti svéta.
Roubicek, Suhdjek, Sipek, a s nimi ne-
etni dalsi tvirci v Cele s Vladimirem
Kopeckym B¢, nabidli programové
postmoderni perspektivu, kde jedind
odpovédnost, kterou autor m4, je odpo-
védnost k sobéB7. Jejich ambici je svét
tvorit, nikoliv jej pretvaret a ddvat mu
vyssi smysl. ProtozZe co je vy$$im smys-
lem neZli ¢lovék sdm?

Recenzovany odborny cldnek vznikl na
zdkladé instituciondlni podpory dloubo-
dobého koncepcniho rozvoje vyzkumné
organizace Muzeum skla a biZuterie
v Jablonci nad Nisou poskytované Minis-
terstvem kultury CR.
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