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EDITORIAL

Vazeni a mili ¢tendri,

drzite v rukou posledni leto3ni ¢islo Sklare
a keramika a osobné povazuji za maly za-
zrak, Ze tomu tak je. Jak dobre vite, Casopis
vychézi bez grantové podpory z verejnych
fejnd instituce, ale pres své vydavatelstvi
zapsany spolek Ceskd sklarska spole¢nost.
Je zcela zévisly na prijmech z inzerce
a predplatného jako jakékoliv bézné ko-
mer¢ni medium. Vzhledem k neutéSené po-
liticko-ekonomické situaci letosniho roku
by nebylo divu, kdyby Sklar a keramik za-
Cal své inzerenty ztréicet. Nestalo se tak, za
coz jsme v redakci vdé¢ni. Ne proto, Ze nds
osobné ¢asopis Zivi (je to nase volnocasovd
aktivita), ale Ze se ndm jej diky velkorysos-
ti partnert podarilo udrZet Zivy.

Sklar a keramik patfi k nemnoha obro-
vym ¢asopisim v Evropé, které dnes vy-
chadzeji, a navic v tisténé podobé. Vedle po-
pulariza¢nich text nabizi stéle i odborné
ptvodni préce, ¢asto oprené o védecko-vy-
zkumné aktivity autort. Kazdé ¢islo pecli-
vé prochdzeji dva lektori, studie navic jesté
recenzuje specialista na dané téma. Jména
lektord u text uvadime, nejde o anonym-
ni proces. Vsichni, autori i lektori, s ¢aso-
pisem spolupracuji bez ndroku na honorar,
pred ¢imZ smekdm. Vstfic ndm vychdazi
i v8ichni stali externi partnefi - reklamni
agentka, grafik, tiskarna, distribuce, ucet-
ni. Nic z vySe uvedeného neni rozhodné
bézné a vyrazné Sklare a keramika odlisu-
je od casto ,z povinnosti” institucemi vy-
ddvanych periodik, stejné tak jako aktivni
zdjem o odbératele.

Pevné vérim, Ze by existence Sklate a ke-
ramika nebyla mozna, kdyby vSem ztacast-
nénym neprindsel radost. Pocit k nezapla-
ceni pro vSechny zucastnéné od redakce
az po vice nez Ctyfi stovky Ctendrd, jimz
Sestkrdt ro¢né dorazi do schrinky. Rad
bych proto vSem, kteri Casopis jakkoliv
podporuji, podékoval za zdjem. Ten je pro
nés v redakci nejvétsi odménou za prdci
a motivaci pro jeho vyddvéni. Preji klid-
né svitky a novy rok, ktery s tim starym
bude mit v politicko-ekonomické roviné
spole¢ného co nejméné.

Sklati a keramici, prosim,
podporujte svij ¢asopis.
PhDr. Petr Novy
Séfredaktor
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STUDIE

Mezi praimyslem a uménim.

Design ceskoslovenského skla
v letech 1948-1989

Between Industry and Art. Czechoslovak Glass Design in the Years 1948-1989

Jaroslav Polanecky

Problematikou designu Ceskoslovenského skla a bizuterie
v letech 1948-1989 se zabyvd grantovy projekt NAKI II. Re-
Sitelem grantu je Muzeum skla a biZuterie v Jablonci nad
Nisou. Hlavnim cilem projektu bylo komplexni vyzkumné
zpracovdni fenoménu skldrského a bizuternibo designu ve
sledovaném obdobi a prosttednictvim tvorby odbornych knib,
realizaci soubornych vystav a dalSich vystupi (muzejni me-
todologie, dokumentace atd.) sezndmit s vysledky vyzkumu
odbornou a v neposledni tadé Sirokou verejnost. Tento text
pojedndvd pouze o designu skla (nezabrnuje design biZuterie)
z pobledu bistorie a teorie designu a je reflexi vysece nékoli-
kaleté prdce tymu vedeného blavnim kurdtorem jabloneckého
muzea PhDr. Petrem Novym .

Design of Czechoslovak glass and jewellery in years 1948-1989
has been a subject of grant project NAKI II (Ministry of Cul-
ture, Czech Republic). The research institution bas been the
Museum of Glass and Jewellery in Jablonec nad Nisou, Czech
Republic. The complex research of the issues of glass and jew-
ellery design in stated period was the main goal of the whole
project. Outputs of the project are specialized publications,
completed exhibitions, museum methodology, documenta-
tion etc. Presentations of research results to professional
community and, in the same time, to a wide public are part of
the project intent. This paper deals with a glass design from
perspective of the contemporary history and theory of design
and it presents a reflection of one particular segment of the
project lasting several years under supervision of Petr Novy
(Chief Curator of Museum of Glass and Jewellery in Jablonec
nad Nisou). This paper does not include design of jewellery ™.

Vymezeni pojmu,
metodologie

Tato studie metodologicky vychdzi se
soucasného stavu vyzkumu a prezen-
tace designu jako zdsadniho fenomé-
nu ovliviujiciho vizudlni a materidlni
kulturu, v¢etné jeho socidlnich, tech-
nologickych, ekonomickych a v nepo-
sledni radé psychologickych aspekt.
Exponované obdobi vyvoje (nejen
sklarského) designu  socialistického
Ceskoslovenska bylo v 21. stoleti v kon-
textu Ceské, resp. slovenské teorie de-
signu podrobeno novym zkoumdnim
a interpretacim. Stejné tak dochdzi
v Ceské republice v soucasnosti k pre-
hodnocovini metod muzejni a vystav-
ni prezentace designu jako nedilné
soucdsti kulturniho dédictvi minulos-
ti. Stale patrnéjsi je snaha sbirkovych,
vystavnich a v neposledni radé vzdé-
lavacich instituci o rehabilitaci ceské-
ho a ceskoslovenského designu a jeho
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vrazeni do mezindrodniho kontextu.
Studie navazuje na systematicky vy-
zkum dochovanych artefaktd, prdci
s prameny (dobova odbornd literatura,
odborné casopisy, komer¢ni tiskovi-
ny, dokumentace vystavnich projektd,
soucasnd odbornd literatura) a na pub-
likace vydané v ramci tohoto projektu:
Hleddni rovnovdhy. Design Ceskosloven-
skébo lisovaného skla 1948-1989. (2021)
a Snéni o budoucnosti. Design Cesko-
slovenského skla a bizuterie 1948-1989.
(2022), obé pod editorskym vedenim
PhDr. Petra Nového.

Zabyvéme-li se designem, je tfeba nej-
prve vyjasnit pouzivani terminu design
v soucasném pojeti a zdroven v kontex-
tu sledovaného obdobi. V anglofonnim
prostredi se slovo design pouzivd od 19.
stoleti v souvislosti s rozvojem pramys-
lového nédvrhérstvi jako vyraz oznacuji-
ci cely obor. Zaroven se jim v anglictiné
oznaCuje proces navrhovdni, pouzivd
se jako adjektivum ve smyslu designovy

nebo designérsky a déle se bézné slovem
design oznacuje findlni vysledek ndvr-
hérského procesu. V anglickém jazy-
kovém prostredi nemd design v zdsadé
presnou definici. Tento pristup byl od 90.
let 20. stoleti postupné prejiman i v ces-
kém prostredi, kde v 21. stoleti zacal de-
sign vytésnovat zavedené tradi¢ni pojmy
jako navrhovdni, pramyslové névrhar-
stvi, umélecky pramysl, uZité uméni
apod., které se ve sledovaném obdobi
pouzivaly. V soucasné ceské teorii vi-
zudlnich obort se slovo design pouzivd
jako celkové oznaceni oboru, jehoz cilem
je (obecné a zjednodusené Feceno) kvali-
fikované navrhovdni sériové vyrabénych
produktd, pricemz na sebe nabird c¢etné
konotace. Stejné jako v anglictiné Ize slo-
vo design pouzit pro kone¢né technické
a tvarové feseni vyrobku 2.

Ve sledovaném obdobi 1948-1989 se po-
jem design v teorii a praxi vyskytuje
v mnohem mensi mife nez v soucas-
nosti. V odbornych publikacich a do-



bovych textech je obor dnes vnimany
a oznacovany jako design zpravidla ra-
zen do uzitého uméni, jinak jsou pou-
Zivéany terminy navrhovdni (tvarovani)
resp. ndvrhdrstvi vyrobkd, primyslové
ndvrhdrstvi, pramyslovd estetika, uZitd
tvorba apod. Jako zastresujici je ve vét-
$iné teoretickych vystupti pred rokem
1989 zpravidla pouzivdn termin uzité
uméni bez ohledu na to, jde-li o dilen-
skou nebo tovarni vyrobu B

Vyjimkou jsou teoretické vystupy a vy-
stavni projekty realizované jiz pred
rokem 1989 na pidé Uméleckopramy-
slového musea v Praze, kde je od 60. let
termin design systematicky pouzivan
v souladu s mezindrodnim kontextem
jako oznaceni pro specificky a kom-
plexni obor ¢innosti oznacujici navr-
hovani sériové vyrabénych vyrobku
a propojujici vizudlni a technologické
prostredi, oboji garantované vysokou
drovni vytvarného a technického
vzdélavini a reflektované kompetent-
nimi teoretiky 4.

K designu ceskoslovenského skla v le-
tech 1948-1989 pristupujeme z pozic
soucasné teorie designu, a proto v rdmci
projektu a této studie pouzivame sou-
casnou terminologii. Designem oznacu-
jeme obor navrhovani bez ohledu na to,
zdali 3lo ve sledovaném obdobi o navr-
hovani pramyslovych produkti vyrs-
bénych rucné, s podilem mechanizace,
za vyuZiti automatické produkce nebo
zdali $lo o do znac¢né miry individudlni,
resp. experimentalni tvorbu, pro kterou
by byl drive pouzit termin uZité uméni
a dnes art design. Vechny tyto polohy
designu jsou dnes navzdjem prostupné
a stejné tak byly de facto prostupné i ve
sledovaném obdobi, bez ohledu na dobo-
vou terminologii.

Podobnym zptsobem se proménovala
terminologie oznacujici profesi designé-
ra. V soucasnosti ve zkoumaném histo-
rickém obdobi za designéry z dnesniho
pohledu povazujeme nejen akademicky
vzdélané odborniky (v dobové termi-
nologii oznacované jako vytvarnici), ale
i absolventy stfednich odbornych skol
(v dobové terminologii oznacované jako
ndvrhdri), ktefi se na vyvoji novych vy-
robki podileli zdsadnim zptisobem. Jed-
nim ze zfejmych vysledk komparace
dobového a soucasného vnimani profese
designéra je zdanlivé paradoxni konsta-
tovani, ze v 50.-80. letech byli v Cesko-
slovensku redlné pramyslové pisobici
designéri povazovani za vytvarniky, za-
timco z dnesniho pohledu jsou vsichni
(bez ohledu na jejich vzdélani a kompe-

tence) v odborném prostredi oznacovani
jako designéri, a to i v pripadé, Ze se zaby-
vaji navrhovdnim vyrobkd a artefaktd
s vysokym podilem remeslné préce. Pres-
to povazujeme v tomto textu za funkéni
pouzivat vedle terminu designér rovnéz
terminy vytvarnik (odbornik zaméreny
predeviim na vytvarnou polohu) a na-
vrhdr (odbornik zaméfeny predevsim
na aplikaci ndvrhi do vyroby) s prihléd-
nutim k dobovému kontextu a za spise
intuitivniho odliSeni rozli¢nych poloh
designérské profese.

Role designéra

V letech 1949-1989 se designu skla vé-
novala znacné rdznorodd komunita de-
signért, pokud jde o genera¢ni vymeze-
ni, nabyté vzdélani a profesni zarazeni.
V radé provozti a firem stale ptisobili in-
terni designéri, kteri zahajili svou ¢innost
jiz ve 30. letech (napt. designér lisovaného
skla Rudolf Schréter), a své ndvrhy vyrob-
cim dodavali rovnéz externi vytvarnici
predvilecného obdobi (Ludvika Smr¢-
kova). Od druhé poloviny 40. let se stale
zietelnéji prosazovali absolventi prazské
Uméleckoprimyslové skoly (po roce 1946
Vysokd $kola uméleckopriimyslova cili
VSUP), ktefi vyrazné ovlivitovali nejen
prostredi sklarské produkee, ale stejné
tak odbornou sklarskou edukaci (René
Roubicek, Stanislav Libensky). Pro vznik
Zivotaschopného kreativniho prostredi
byl dilezity rovnéZz prinos absolventt
sttednich sklarskych skol, kteri neméli
moznost vystudovat VSUP. Zajimavy byl
v neposledni rfadé prinos nadanych skla-
I s femeslnymi kompetencemi a skldr-
skych technologd. V 50. letech se dle
odbornych odhadi jiz navrhovani skla
vseho typu a na vSech tirovnich vénovalo
prinejmensim 70 designéra P,

Vedle designérti zaméstnanych konkrét-
nim vyrobcem se stale vice uplatnovali
pracovnici specializovanych instituci
s celostdtni pasobnosti (tim je minéno
celé Ceskoslovensko) zakladanych po
roce 1948. Radu designért zaméstnava-
lo prazské Ustfedi pro bytovou a odévni
kulturu (UBOK). Vlastni designéry za-
méstndval monopolni vyvozce c¢eskoslo-
venského skla Skloexport. Vedle toho
vznikala ndvrharskd a vyvojova praco-
vi$té s vazbou na vyznamna skldrska
centra (Novy Bor), pripadné na specific-
ké segmenty sklarské produkce (Teplice).
Dulezitou roli hrali vytvarnici vénujici
se prevazné individudlni studiové tvor-
b¢, ale permanentné ovliviujici sklar-
ské prostredi vizudlnimi a technickymi

inovacemi presahujicimi do sériové pro-
dukce, vcetné uzitkového skla. Speci-
fickou skupinou byli pedagogové VSUP
(a stejné tak pedagogové stfednich skol),
coz byli akademicky vzdélani umélci,
kteri zcela prirozené prekracovali po-
myslné hranice mezi vytvarnym umé-
nim, odbornym vzdélavanim, pramys-
lem a architekturou.

V prostredi designérské komunity se
postupné formovalo nékolik skupin
designért, pokud jde o metody prdce
a zapojeni do sériové vyroby. Na jedné
stran¢ to byli interni designéri spjati
s konkrétnim vyrobcem, kterému doda-
vali velmi rtiznorodé navrhy vyuzivajici
Siroké spektrum technik a technologii.
Nékteri tito designéri se nicméné specia-
lizovali na vybrané technologie a techni-
ky (hutni sklo, lisované sklo), se kterymi
je jejich pasobeni silné spjato. Na druhé
stran¢ zde puisobili designéri s Sirokym
repertodrem a schopnosti navrhovat
sklo vSeho druhu a urceni.

V ramci komplikovanych a proménli-
vych poméra socialistického sklarstvi
mohl byt zaméstnavatelem podnik za-
streSujici vyrobni provozy véeho druhu
nebo vy3e zminény UBOK a Skloexport.
V tomto prostfedi nalezli uplatnéni
vSestranni designéri, jakymi byli napr.
Pavel Hlava, Vladimir Jelinek, Milos§
Matousek, Adolf Matura, Frantisek
Vizner a dalsi. Zaroven se vyprofilovali
designéri spjati s konkrétni technikou
¢i technologii realizovanou u konkrét-
nich vyrobcu. V oblasti hutniho skla to
byl predevsim Josef Hospodka, ktery do
zna¢né miry definoval produkci sklar-
ny v Chribské a ovlivnil vyvoj designu
,yhorkého” skla na dal3i dekady. Podobné
zdsadné ovlivnili specificky segment
hutni produkce Milan Meteldk v Ha-
rrachové a slovensti designéfi Jaroslav
Taraba a Karol Holosko v Lednickych
Rovnich. V pripad¢ brouseného skla
a jeho designérskych aplikaci na olov-
naté lisované sklo byl zdsadni prinos La-
dislava Olivy a Jifiho Repéska. Dilezity
vyrobni segment lisovaného skla se stal
doménou hned nékolika vynikajicich
designéri, jakymi byli Jifi Brabec, Vac-
lav Hanus, Rudolf Jurnikl, Pavel Pdnek,
Vratislav Sotola a dal3i.

Velmi vlivnou soucdsti sklarského
milieu byly osobnosti, které nelze po-
vazovat za designéry pracujici primadr-
né pro sériovou vyrobu. Znac¢nd Cast
sklarskych vytvarnika od konce 50. let
opoustéla pramyslové prostredi a za-
cala se vénovat individudlni studiové
tvorbé tzv. ,na volné noze” ve svobod-
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ném povolani, coz vyzadovalo ¢lenstvi
v prislusné organizaci (Ustfedni svaz
Ceskoslovenskych vytvarnych umélet,
pozdéji Svaz ceskoslovenskych vytvar-
nych umélct, resp. Svaz Ceskych vy-
tvarnych umélci) 61,

Tvarcéi pocdiny autort studiového skla
byly v rdmci sklafské komunity po-
zorné sledovany a reflektovany, nebot
sklarstvi je oborem, kde je experimen-
talni tvorba vétsinou realizovdna v re-
meslném a industridlnim prostredi.
Diky vytvarnym vybojim a zkouma-
ni meznich moznosti sklarské vyroby
a estetickych norem se mohly hrani-
ce vizudlnich a technickych postupt
permanentné posouvat, coZ je praxe
dodnes zretelnd. Rada umélct ve svo-
bodném povoldni mimo to spolupra-
covala s vyrobci na specidlnich zakdz-
kéch a projektech.

Kromé toho vlivni vytvarnici od 40. do
80. let pusobili na vysokych a strednich
Skoldch uméleckoprimyslového typu,
kde sirili kvantitativné obtizné uchopi-
telny tvirdi esprit a vzdélavali studenty,
z nichZ mnozi ndsledné nasli uplatnéni
v designu sériové vyrdbénych produkt.
Dokonce i ve spletitych a proménlivych
pomérech socialistického Ceskosloven-
ska bylo mozné se setkat s umélci (a fe-
meslniky), kteri ptsobili jako pedagogo-
vé na VSUP ¢&i na nékteré ze stfednich
sklérskych skol, zdroven rozvijeli svou
individudlni tvorbu, a pritom jesté spo-
lupracovali s vyrobci skla a zprostred-
kovévali svym studentim kyzeny kon-
takt s praxi.

Stejné tak byly (a stéle jsou) zdsadni
prinosy vyzkumnik, technologti a re-
meslnikd, bez jejichZ soucinnosti je de-
signérskd praxe nemyslitelnd. Je proto
treba vyzdvihnout roli vytvarné a tech-
nické sklarské edukace na vsech trov-
nich, roli vystavni a sbirkové prezenta-
ce skldrstvi a neopominutelnou dlohu
marketingu a obchodu. Viz nize ™.

Role obchodu

Jak jiz bylo uvedeno, ve sledovaném
obdobi mél v oblasti marketingu domi-
nantni postaveni podnik zahrani¢niho
obchodu Skloexport, ktery realizoval
vyvoz Ceskoslovenského skla. Ve spe-
cifickych socialistickych podminkach
mél byt Skloexport garantem prede-
v$im rentabilniho exportu, prioritné
na tzv. zdpadni trh ¢ili do zemi s trz-
ni ekonomikou. Dale pak uspokojovat
domadci trh a chronicky nenasyceny
(a v zdsadé méné narocny) trh v sociali-
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stickych zemich. Uplatnéni pivodniho
a moderné zaméreného designu nara-
Zelo nejen na komplikované obchodni
strategie zndrodnéné ekonomiky, ale
také na skutecnost, ze poptavka po
skutecné modernim designu byla na
zdpadnich trzich uspokojovdna flexi-
bilni zahrani¢ni konkurenci.

Jednim z dilezitych prinosd naseho
projektu bylo zaznamendni zkuSenos-
ti nékterych byvalych zaméstnanct
Skloexportu na uplatnéni modernich
designérskych postupi z pohledu
dobového marketingu. V rdmci reali-
zovaného vyzkumu vyplynulo, Ze se
Skloexport snazil prosazovat na tzv.
zdpadnich trzich progresivné navrho-
vanou puvodni produkei, pri¢emz na-
razel nejen na tézkopddnost socialistic-
kého vyrobniho prostredi zatiZzeného
pldnovdnim a ndro¢nymi schvalovaci-
mi procesy v Ceskoslovensku, ale i na
majoritni poptdvku po viceméné kon-
zervativnim sortimentu ve svété trzni
ekonomiky. To sice nahrdvalo mnohym
Ceskoslovenskym vyrobctim, ale do
zna¢né miry podrazelo nohy obchodni-
kim a designériim prosazujicim nova-
torské pristupy. Vyjimkou byl trh v Itd-
lii, Francii a ve skandindvskych zemich,
kde byla po modernim designu poptév-
ka. Soucasti marketingové prezentace
Ceskoslovenského skla byla tdcast na
zahranicnich prehlidkédch a veletrzich
a organizace vystav %l

Vyznam sklarského
vzdélavani

Zabyvame-li se ceskoslovenskym de-
signem skla v letech 1948-1989, nelze
opominout roli skldrského odborného
vzdélavani, véetné oblasti sklarskych
technologii a vSech remesel se sklem
spojenych. To mélo v poloviné 20. stole-
ti za sebou jiz témér sto let uspésného
pasobeni diky unikdtnimu systému
stfednich uméleckopriimyslovych skol
a moznosti studia na Uméleckopramy-
slové skole v Praze, kterd se v roce 1946
stala skolou vysokou (VSUP).

Po roce 1945 doslo k dal$im vyznam-
nym zméndm. Stredni sklarské skoly
v Kamenickém Senové a v Novém Boru
(v letech 1938-1945 se nachdzely na
uzemi Némecké fiSe a do roku 1945 tam
prevazovali ucitelé a studenti némecké
ndrodnosti) se po odsunu Némct staly
pod vedenim mladych ceskych pedago-
gu ddlezitou oporou mistniho sklarské-
ho pramyslu diky novym impulsim.

Sklérska skola v Zelezném Brodu byla
od svého zaloZeni v roce 1920 v ¢eskych
rukdch a mohla naopak tézit z (valkou
a odsunem) viceméné neprerusené kon-
tinuity. Kromé toho se na tzemi Ces-
koslovenska nachdzela sit sklarskych
strednich skol a odbornych ucilist.
Prestoze v 50. letech dochdzelo ke
slucovéni tradi¢nich strednich sklar-
skych kol (Novy Bor a Kamenicky Se-
nov), 60. léta naopak znamenala jejich
,restart” a dynamicky rozvoj. Umélecko-
pramyslové skoly se od 50. let do konce
80. let staly svébytnym a v mnoha ohle-
dech elitnim prostredim v tom nejlep-
$im smyslu slova, kde v rdmci moznosti
pretrvaval duch mezivile¢né moderny,
kreativni pristup k edukaci a student-
ské tvorbé reflektujici vyvoj svétového
uméni a designu, a byly svého druhu
odzami relativni svobody a inovativni-
ho vytvarného mysleni.

Vysokoskolské umeélecké studium skla
bylo do konce 80. let 20. stoleti doprano
jen malé ¢asti absolventi strednich skol.
Do zacdtku 90. let mély na toto vzdéld-
ni v Ceskoslovensku de facto monopol
VSUP a Vysoka Skola vytvarnych umeni
v Bratislavé (ddle VSVU). OvSem studi-
um na nékteré ze strednich sklarskych
Skol bylo rovnéz garantovéno skute¢ny-
mi osobnostmi, coZ se netykd jen vytvar-
nik vedoucich prislu$nd oddéleni, ale
rovn¢z dilenskych ucitelt, uciteld tech-
nologie a dalSich teoretickych predméta
jako déjiny vytvarné kultury.

Vedle VSUP, VSVU a sité stiednich umé-
leckopramyslovych a pramyslovych
Skol fungovala v Ceskoslovensku stred-
ni odbornd ucilisté zdsobujici vyrobni
provozy kvalifikovanymi skldri vSeho
druhu a déle technology (ti mohli po-
kracovat ve studiu napt. na Vysoké skole
chemicko-technologické nebo na Vyso-
ké 3kole strojni v Liberci). Je pfiznacné,
Ze vétSina odborné sklarské edukace
byla v casech socializmu realizovana
na tzemi dne3ni Ceské republiky, za-
timco na Slovensku bylo skldrské umé-
leckoprimyslové vzdélavani omezeno
na stfedni skolu v Lednickych Rovnich
a Vysokou skolu vytvarnych umeni
v Bratislavé. Diky celostatnim kvétam
byli uchazeci ze Slovenska prijimdni na
sklarské obory c¢eskych skol.

Styl

Soucdsti vyzkumu sklérského designu
v letech 1948-1989 se stalo zkoumdni
stylovych tendenci, které Ize v daném
obdobi vysledovat. Vétsina dosud publi-



kovanych praci o Ceskoslovenském skle
se nejednou o stylovém vymezeni zmi-
nuje, ale pri studiu prament jsme dospéli
k presvédcenti, Ze pokus o jeho ucelenéjsi
prehled by byl relevantnim prispévkem
mapovani sledovaného obdobi. Jednou ze
zdasadnich ingredienci designu nejen skla
je styl vyrobka .

V prostredi ¢eského jazyka nardzime
na jisty terminologicky problém, kdy
slovo styl je pouzivdno ve smyslu sloh
nebo v ztzeném smyslu umélecky smer.
Kuprikladu v ramci slohu (stylu) zvané-
ho secese vznikla bohata skédla umélec-
kych smért. V podminkdch designu 20.
stoleti se lze setkat s vymezenim stylu
ve smyslu urcitého obecného trendu
nebo v rdmci konkrétniho umélecké-
ho sméruy, a stejné tak jako oznaceni
specifického ,rukopisu” individudlné
tvoriciho designéra. Nutno dodat, Ze
prosazeni individudlniho designérské-
ho stylu, ktery nédsledné formuje dalsi
vyvoj oboru, je z vytvarného (a v nepo-
sledni fadé marketingového pohledu)
jednim z nejcennéjsich uspéchii desig-
néra. Stejné tak je tfeba ocenit schop-
nost designéra vybrat jiz existujici styl
a adekvatné ho vyuzit pri navrhovani
konkrétnich vyrobkid, pricemz volba
stylu mize zahrnovat vysoce aktual-
ni trendy a stejné tak inspiraci casové
neohrani¢enou minulosti. Eklektické
tendence jsou nedilnou a legitimni
soucdsti designérské prace, stejné jako
kreativni stylové kombinace, ,citace”
stylovych elementti a nové vyuziti
tvaroslovi, technik ¢i technologii pova-
Zovanych za klasicky nadcasové nebo
naopak za zdanlivé zastaralé a preko-
nané. Stranou zdjmu by nem¢l stét ani
designérsky pristup, ktery nemd jasné
zretelné stylové ambice a jeho cilem je
zcela pragmaticky navrhnout sériové
snadno vyrobitelny produkt s vysokou
uzitnou hodnotou.

Pokud se zabyvdme designem Ccesko-
slovenského skla v letech 1948-1989,
pak je namisté podat prehled klasifi-
kace styld, které byly ve sledovaném
obdobi aktudlni. Tuto klasifikaci jsme
vytvorili z pohledu soucasné teorie
designu, nebot usporddany pohled na
stylové tendence se zpravidla dostavuje
az s Casovym odstupem v rddu dekad.
Casto tak dochazi k jistym anachro-
nismim, kdy jsou konkrétni designy
zarazovany do urcitych styld, aniz by
jejich autori, mnohdy intuitivné pra-
cujici s dobovymi podnéty, s takovym
zarazenim souhlasili. Vyjimkou jsou
pripady, kdy je v konkrétnim case vy-

tvoren programovy styl, ke kterému se
jeho aktéri proklamativné prihlasuji
a v jehoz duchu cilevédomé tvori (napfr.
funkcionalismus).

Moderna a jeji varianty

Po roce 1945, pokud jde o stylové za-
fazeni nejen designu skla, je naddle
klicovym pojmem nepochybné termin
moderna. Nejde o vyslovené exaktni
termin a v teorii a historii designu se
setkdvame s jeho cetnymi aplikacemi.
Obecné Ize za modernu v ramci vyvoje
designu od pocétku 20. stoleti pova-
Zovat snahu oprostit se od historism
vSeho druhu a nabidnout nové tvaro-
slovi nezatizené eklektickym Ipénim
na stylech minulosti. Mize jit o velmi
radikdlni odstrizeni od historickych
a historizujicich styla (viz secesni ge-
ometrickd moderna, funkcionalismus
a biomorfni moderna), ale téz o citli-
vou reflexi jejich vydobytka v moderni
interpretaci.

Druhd svétova valka zptsobila v ze-
mich, které ji byly bezprostredné zasa-
Zeny, zdsadni preruseni kontinuity vy-
voje designu urc¢eného pro civilni sektor,
nebot byl ve vSech oblastech primyslu
kladen diraz na vyzkum a vyvoj vyrob-
ka urcenych pro vélecné dsili. Vyjim-
kou jsou ¢astecné Spojené staty americ-
ké a stity neutrdlni, zejména v oblasti
designu vlivné Svédsko. To viak nezna-
mend, Ze kontinualné€ v ramci moznos-
ti nepokracovala vyroba spotrebniho
a dekorativniho skla dle predvéle¢nych
navrhd, coz se tykd také Protektordtu
Cechy a Morava. V Protektoratu rovnéz
pokracovala edukace na stfednich umé-
leckopramyslovych skoldch, na Umé-
leckopriimyslové 3kole v Praze a Skole
uméni ve Zlin¢, které nebyly nacisty
uzavreny, nebot v té dobé nemély status
vysokych skol. Sklarské skoly v ¢eském
pohranici, které se po roce 1938 ocitly

na uzemi Némecké ri$e rovnéz pokraco-
valy v edukaci a jejich povélecny vyvoj
byl rovnéz predmétem vyzkumu (viz
vyse). V primyslovém a vzdélavacim
prostredi Ceskych zemi tak pretrvaval
odkaz predvélecné moderny, coz bylo
patrné rovnéz po roce 1945, kdy se na
predvalecné tradice navazalo, a duch
mezinarodni moderny byl ve sklarském
prostredi rozvijen i po roce 1948.

Design skla 2. poloviny 20. stoleti ne-
jen v Ceskoslovensku lze déle upres-
novat rozdélenim na stylové zaméreni,
jehoz ndzvoslovi je zavedené, a zdroven
jsme nékteré stylové tendence pracov-
n¢ nazvali vlastnim oznacenim.

Funkcionalismus

Tento smér je do znac¢né miry oprav-
néné povazovan za nejprogresivnéjsi
styl prvni poloviny 20. stoleti, pri¢emz
jeho vliv je dodnes velmi silny. Nazev
funkcionalismus evokuje predevsim
soustredéni na optimdlni funkci. Toto
prvopldnové vnimdni funkcionalismu
jiz bylo podrobeno ¢etnym praktickym
zkouskdm a teoretickym vyhraddm.
Presto plati, Ze funkcionalismus byl
ostentativnim a radikdlnim vizudlnim
rozchodem s eklektickou minulosti, vy-
zvou do budoucnosti a je dosud neuza-
vrenou kapitolou dé¢jin designu.

Ve 30. letech bylo Ceskoslovensko jed-
nim z dilezitych center funkcionalismu,
coz se tyka rovnéz designu skla. O tom
svéd¢i napr. navrhy Ladislava Sutnara
pro Krdsnou jizbu realizované v radé
sklarskych firem (napf. Kavalier Siza-
va). Na tuto stylovou linii navézala fada
povalecnych ceskoslovenskych designé-
ri a jde o stédle aktudlni pristup reseni
v duchu purismu oprosténého od nad-
byte¢nych tvart a dekort s diirazem na
geometrické pojeti designu.
Funkcionalistickou estetiku bychom
pravem ocekdvali u vyrobkd vyra-
bénych sériové a automaticky, nebot

e - = o
Obr. 1- Funkcionalismus - design Jana Nykodémova, sklarna Kavalier, 1984, Glassrevue
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Obr. 2 - Organicky des.in - Pavi oko, design Josf Hospodka, sklarna Chfibska, 1964, Glassrevue

pravé tento typ produkce by mél oce-
nit redukci na geometrické tvaroslo-
vi zbavené dekorativismu. Zde vsak
nardzime na jeden Cetnych paradoxt
spojenych s designem skla. Radu zce-
la raciondlné navrzenych vyrobkd ve
funkcionalistickém stylu lze bez ztra-
ty technické a vizudlni kvality vyrobit
v kvalifikovanych provozech ru¢né.

Biomorfni moderna (biomorfismus)
- organicky design

Organicky design se stal od 30. let jed-
nim z nosnych styld, které charakteri-
zuje obtizné definovatelné tvaroslovi
vychdzejici na jedné strané z inspira-
ce ne-geometrickou soucdsti prirody
a na strané druhé modernim sochar-
stvim  stylizujicim antropomorfni,
zoomorfni a vegetabilni tvary abstra-
hujicim zpisobem pripominajicim pi-
sobeni vody (v¢etné ledu) a vzduchu
na nerosty nebo drevo.

Organické pojeti sklarského designu
nalezlo v Ceskoslovensku od 50. let
adekvétni uchopeni, nebot jeho vari-
anty nabizely cetné aplikace v techno-
logicky velmi rtznorodém prostredi.
Principy organické variability a ne-
spoutanosti nabizely tvaroslovi ndvr-
héram hutniho skla. Této moznosti se
podarilo zdatné vyuzit predevsim Jose-
fu Hospodkovi, ktery v soucinnosti se
skldrnou ve Chribské jiz v 60. letech
definoval moznosti sklarského desig-
nu vazaného nejen na konkrétni hutni
provoz, kde byly realizace empatickych
navrht svéfeny kompetencim vysoce
kvalifikovanych technologt a sklaru.
Hospodkovy ndvrhy se neomezovaly
na organickd tvarovd reseni, ale byly
rovnéz oslavou sklarského remesla za-
hrnujiciho barevné hutni kreace. V po-
dobném duchu pracovala skldrna ve
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Mstisové, kde pusobili jako designéri
FrantiSek Zemek a Ladislav Mika. Tato
linie designu je dodnes Zivd a Zzivoto-
darnd bez ohledu na dobu a geografic-
ké a geopolitické hranice.

Stylotvorné tendence vzniklé v Chrib-
ské a ve MstiSové jsou po dekddach vni-
mané jako nadcasové a stéile aktudlni
ve svétovém méritku. Linii organické-
ho designu lze vSak nalézt rovnéz na
zddnlivé opacné casti spektra sklarské
produkce, kterou bylo lisované sklo.
Lisované sklo nedisponuje onou aurou
vrcholné sklarské discipliny, za jakou
je povazovano hutni sklo a rafinac¢ni
techniky jako brus nebo rytina. Zaro-
ven neni v obecném pojeti vnimdno
jako technologicky a vizudlni triumf
Ceského, resp. Ceskoslovenského sklar-
stvi 50.-80. let 20. stoleti. Pritom bylo
schopno z vytvarného hlediska explo-
atovat vizudlni vydobytky hutniho,
brouseného a rytého skla v prekvapi-
vych souvislostech, a 3lo o (designér-
sky a technicky) mimorddné naro¢ny
segment sklarské produkee, kterd byla
nadto ve sledovaném obdobi realizova-
na prevazné ru¢nim lisovanim. Jednim
z cilt naseho vyzkumného projektu
bylo vyplnéni této pomyslné mezery
a rehabilitace lisovaného skla jako zce-
la mimorddného segmentu sklarské
vyroby, priemz nejde pouze o spojeni
lisovaného skla a organického designu.
Jednim z nejlepsich prikladt biomorf-
niho tvaroslovi je dnes jiz ikonicky li-
sovany popelnik (vyrabény v nékolika
barevnych variantich) navrZeny Ru-
dolfem Jurniklem.

Organické tvarové pojeti lze nalézt rov-
néz u sériové produkee ndpojového skla,
véetné skla vyrdbéného od 70. let auto-
maticky. Zcela v intencich toho nejlepsi-
ho skandindvského designu navrhl Pa-

vel Hlava pro Crystalex v Novém Boru
dodnes vyrdbény set Gina. Organickd
estetika se netykala pouze tvarového
reseni skla, ale rovnéz textury ovlada-
jici jeho povrch, jehoZz reSeni evokuje
proménlivé a obtizné definovatelné pri-
rodni tvary, které do sklarského desig-
nu prinesli predevsim finsti designéri
Tapio Wirkkala a Timo Sarpaneva. Mat-
ny povrch plny nepravidelnych tvart
kromé toho umoznil zakryt pripadné
technické nedostatky skloviny.

Konzervativni moderna
Konzervativni moderna je v historii
designu spjata predev$im s cinnosti
designéri a designérek prvni poloviny
20. stoleti (Eileen Gray, Donald Deskey,
Jan Kotéra, JoZe Plecnik, Ludvika Smrc¢-
kovd), schopnych spojit vyzvy avant-
gardnich vytvarnych smérd v ndvaz-
nosti na odkaz minulosti, aniz by slo
o neinvencni eklekticismus a zdroven
prvopldnové podbizeni novym trendtm.
V publikovanych textech jsme rovnéz
pouzili terminu klasickd linie. Klasickd,
resp. konzervativni linie moderny se
nezrika historizujicich odkaz, ale neu-
Ipivé v nich. Obratné zachdzi se selektiv-
né zvolenym repertodrem nadcasovych
,klasickych” forem, aniz by se zpronevé-
fila zdsaddm moderniho designu.
Prikladd toho pojeti nalezneme v ces-
koslovenském designu vice nez dost.
Konzervativni tendence byly stale velmi
dobre patrné zejména v rytém a brou-
$eném skle, kde se vytvarné a remeslné
pojeti zaloZené na kdnonech minulosti
vidy setkdvalo (a stdle setkdvd) s priz-
ni znacné Casti zdkaznika preferujicich
osvédcené formy povazované za repre-
zentativni. Prenos téchto forem lze na-

Obr. 3 - Elegantni moderna - design Karol
Holosko, sklarna Lednické Rovne, 1962, sbirka
MSB, foto Ales Kosina



lézt také v lisovaném skle, jehoz produk-
ce do znac¢né miry technicky a vizudlné
imitovala zejména brousené sklo (v¢et-
né skla olovnatého).

Jako priklady zru¢né uchopené konzer-
vativni moderny mizeme uvést také
designy sériové automaticky vyrdbéné-
ho a masové vyuzivaného népojového
skla. K nim lze bezpochyby priradit
soubor Claudia navrzeny Milosem Ma-
touskem nebo soubor Diana navrzeny
Evou Svestkovou pro novoborsky Crys-
talex v 70. letech.

Elegantni moderna

Zdeno Kolesar charakterizuje elegant-
ni modernu jako svého druhu bonus
¢i hodnotu pridanou strohé estetice
funkcionalismu. Nikoliv ndhodou tyto
kvality prisuzuje italské designérské
produkeci . Neni snadné exaktné defi-
novat tento bonus v podobé presahti do
zdanlivé nadbyte¢né a intuitivné citéné
elegance, jelikozZ design ¢ehokoliv se rad
vzpind Sablondm a teoretickému vyme-
zeni. V Ceskoslovenském prostredi lze
nicméné vyuziti terminu elegantni mo-
derna aplikovat na celou radu designu
vytvorenych od 60. do 80. let v technic-
ky velmi odli$nych podminkdch ru¢ni
vyroby na jedné strané a automatické
vyroby na strané druhé.

Dobre viditelné je to na designech z 50.
a 60. let pro slovenské sklarny v Lednic-
kych Rovnich, jejichz autory byli Jaro-
slav Taraba a Karol Holosko (a v 70. a 80.
letech jejich pokracovatelé jako napr.
Jozef Kolembus), kterym se podafilo
esprit zprvu rucni vyroby prenést do
pozdéji zavedené automatiky. Vynikaji-
cim prikladem elegantni moderny jsou
také navrhy ndpojovych sett z varného
skla pro Kavalier Sdzava ze 60. a 70. let
(Véra Liskov4, Adolf Matura, Jaroslav
Matou3). V duchu elegantni moderny
bylo vyrabéno neokdzale navrzené a za-
roven svrchované elegantni ndpojové
sklo ve skldrndch Crystalex, Katarinska
Huta, Kvétnd, Lednické Rovne, Vrbno
pod Pradédem atd. Za skutecnou perlu
elegantni moderny lze povazovat sou-
pravu na limonddu z roku 1960 navrze-
no Adolfem Maturou.

Romantickd moderna

Termin romantickd moderna byl pracov-
né vytvoren v ramci naseho vyzkumu.
Pokud je vyse uvedeny termin elegantni
moderna spojovan v tomto textu se sub-
tilnim, predev$im tvarovym, obohace-
nim lapiddrni morfologie vyslé z funk-
cionalismu, pak je v nasem vnimdni

e | _:'.
Obr. 4 - Elegantni moderna - Ideal, design Pavel Hlava, Crystalex, 1972, Glassrevue
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Obr 5 - Romanticka moderna - Zlata Zuzana, design Jozef Stanik, skldrna Zlatno, 1954, sbirka

MSB, foto Ales Kosina

pojem romantickd moderna vyhrazeny
pro poné¢kud radikdlngjsi posun smé-
rem k aplikaci Zivé barevnosti vCetné
uranového skla, vyuziti malby a listrg,
zatavovani nesklenénych materidla (tex-
tilie, vzacné kovy jako stfibro a zlato)
a dynamickym tvardm, které nicméné
stale respektuji modernistickou umére-
nost. Romantickd moderna od konce 70.
let nicméné v Cetnych presazich smérem
k Zivelngjsi rozevldtosti vytvarela Zivo-
todarné podhoubi postmodernimu de-
signu, ktery se stéle intenzivnéji hldsil
ke slovu v 80. letech.

K prikladim romantické moderny by-
chom mohli radit navrhy Milana Mete-
ldka pro sklarnu v Harrachové, soubor
Zlata Zuzana (1956) Jozefa Stanika pro
sklérnu ve Zlatne ¢ néavrhy Jiftho Su-

hdjka pro Moser. Zvlastni misto zaujima
design moderné pojatého rytého a ma-
lovaného skla, ktery casto osciluje mezi
romantickou a konzervativni modernou.

Kubismus

Kubismus jako vytvarny smér ovlivnil
design v Ceskych zemich jiz pred 1. své-
tovou vélkou a prinesl zajimavé impul-
zy do mezivdle¢ného designu, zejména
v ramci stylu art deco, kde se ¢asto obje-
voval ve spojeni se znacné expresivnim
pojetim tvaru a dekoru. V obdobi po
roce 1948 nalezla geometricka styliza-
ce evokujici kubismus odezvu zejména
v designu brouseného skla. Obvykle ne-
$lo o prvopldnové stylové prihlaseni se
k avantgardnimu odkazu prvnich dvou
dekéd 20. stoleti, ale spiSe o plynulou
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Obr. 6 Kubisticky expresionismus - design
Ladislav Oliva, sklarna Podébrady, 1959-1961,
soukroma shirka, foto Ales Kosina

ndvaznost na experimentdlni uchopeni
abstraktné pojatého brusu s expresivni-
mi presahy (Milude Roubickovd, Ladi-
slav Oliva, Frantisek Jandk).

Bruselsky styl

V prostoru byvalého Ceskoslovenska se
s timto pojmem setkdvame dosud, byt
nejde o jasné stylové vymezeni, ale spi-
$e o Casové zarazeni Ceskoslovenského
designu z prelomu 50. a 60. let v sou-
vislosti s jeho mimorddné uspésnou
prezentaci na svétové vystavé Expo 58
v Bruselu. V zahranici se s timto po-
jmem nesetkavame.

Bruselsky styl je obtizné definovatelny,
coz neznamend, Ze nelze dohledat jisté
charakteristické rysy spojujici velmi
odlisné sféry jakymi jsou pramyslovy
design (napr. dopravnich prostredkd,
investi¢nich celkd), produktovy design
elektrotechniky a ndbytku, graficky de-
sign, design textilu atd. Témito spojuji-
cimi elementy jsou: organické (biomorf-
nf) tvaroslovi, intenzivni barevnost,
Casté vyuziti abstraktniho nebo abstra-
hujiciho dekoru (v¢etné nebarevného)
a veskrze progresivni pojeti odkazujici
na tehdy aktudlni evropské, ne-li primo
svétové trendy, v jejichZ kontextu se Ces-
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koslovensky design po letech politické
izolace rozhodné neztratil.

Prinos ceskoslovenského skldrstvi se
pritom ukdzal jako mimoradné Zivota-
schopny. Velkorysé bruselské umélecké
projekty ceskoslovenskych vytvarnika
(René Roubicek, Jan Kotik) se staly ja-
kymsi mezindrodnim meznikem sklar-
ského uméni, priemz se ve svétové
konkurenci uplatnily i méné okdzalé
pociny ndvrhart, jakymi byli Miluse
Roubickovd, Adolf Matura nebo La-
dislav Oliva. Je priznacné, Ze ocenéna
vytvarnd dila a skldrské designy byly
esteticky na hony vzdéleny dogmatim
socialistického realismu, ktery si libo-
val v ,polopatické” konkrétnosti a osla-
v¢ budovani komunismu. ,Brusel’, jak
se neformalné casto pouzivd, nena-
padné legitimizoval abstraktni uméni
a skulpturdlné pojatou biomorfni mo-
dernu, expresivni barevnost a stejné
tak nebarevnou povrchovou texturu
zaloZenou na hte s liniemi a reliéfni-
mi formami inspirované malifstvim
a grafikou. Pro sklarsky design se tak
otevrely dals$i mozZnosti, jak zprostred-
kovat ryze soucasné vizudlni poselstvi
nejen ve tvorbé studiovych solitéri.
Stejné tak se stalo také uzitkové a de-
korativni sklo (a v neposledni radé skle-
nénd svitidla) od konce 50. let jakymsi
médiem prindsejicim do domadcnosti
a vefejného prostoru Ceskoslovenska
progresivni vytvarné trendy.

Abstrakce

Koreny abstraktniho uméni lze nalézt
v nékolika uméleckych smérech vznik
lych jiz pred 1. svétovou vélkou (expresi-
onismus, futurismus, konstruktivismus,
neoplasticismus, orfismus, supremati-
smus), pritemz jeho 3ir$i uplatnéni ve
skldrském designu Ize nalézt v mnoha
podobdch jiz ve 20. a 30. letech. V me-
zivale¢ném obdobi se radikdlné geo-
metrické puristické tvary (a ponékud
opomijené abstraktni dekory) objevily
v ramci funkcionalistického designu, kdy
Slo o stylové jasné vymezenou a svym
zptsobem obrazoboreckou a v nejlepsim
smyslu slova elitarskou estetiku, kterd
se programov¢ distancovala od jakého-
koliv historismu. Designy napr. Adolfa
Loose, Wilhelma Wagenfelda, v cesko-
slovenském prostredi Ladislava Sutnara
a Ludviky Smrckové, se staly napodobo-
vanymi vzory, které si postupné ve stdle
vétsi mife nasly cestu do designérského
prostredi po roce 1945.

Jednim z mnoha paradoxti déjin desig-
nu je skutecnost, Ze pravé tyto (ve své
dobé svrchované progresivni) designy
se staly vzorem pro cetné laciné deri-
vaty vyrabéné v masovém méritku do-
dnes. Jejich spartdnské pojeti a tvarova
vstricnost nasly uplatnéni ve strojové
automatické vyrobé, byt Slo pivodné
o luxusni ru¢né vyrabéné kristdlové
sklo. Jistou vyjimkou jsou funkciona-
listické ndvrhy varného skla z 30. let
(Wagenfeld, Marcks, Sutnar), které
se rovnéz dockaly estetické recykla-
ce v ramci pravidla, které razi autor
tohoto textu: uméleckd avantgarda
drive nebo pozdéji vstoupi do designu
a designérska avantgarda se zpravi-
dla dockd toho, Ze se stane vyrobnim
mainstreamem. Kazdopadné se s nimi
dodnes setkdvdme v rdmci pragmatic-
kébo designu (viz nize).

Nemeéli bychom v3ak opomijet ani dalsi
designérskou linii, kde se abstraktni po-
jeti designu uplatnilo, at jiZ v tvaru nebo
v dekoru. Touto linii je styl art deco, kte-
ry ve 20. letech navdzal nejen na organic-
ky pojatou secesi a secesni geometrickou
modernu v podani Wiener Werkstitte,
ale také na celou radu avantgardnich
smérd, véetné kubismu, orfismu a ex-
presionismu. Vliv art deco je dobre roz-
poznatelny dlouho po roce 1945. Ve 40.

Obr. 7 Abstrakce - Prometheus, design Jan
Kotik, Prometheus 1957, Borské sklo, sbirka
MSB, foto Ales Kosina



a 50. letech se na Zdpadé nicméné obje-
vily zcela nové vytvarné vlivy v podobé
dalsi vlny abstraktniho malirstvi. Ab-
straktni expresionismus, ak¢ni malba,
tasismus, art brut a informel doplnily
pestry rezervodr inspirace povale¢nych
designéru skla a ovlivnily jejich tvorbu
také v Ceskoslovensku.

Prestoze bylo Ceskoslovensko v 50. le-
tech politicky izolovanou zemi, desig-
nérské a vytvarné podnéty pronikaly
pres hranice v podobé¢ katalogt firem,
odbornych casopist, uméleckych pub-
likaci a sporadickych kontaktd, jejichz
intenzita vzrostla v 60. letech. Ani
v 70. a 80. letech v dobé normalizace
nebyla sklarska designérska komunita
zcela odriznuta od déni na zdpad od
Ceskoslovenskych hranic. Diky tomu
se zde mizeme ve sledovaném obdobi
setkat s prekvapivé aktudlnimi apli-
kacemi abstraktniho uméni v podobé
Cetnych (predevsim malirskych) dekori
v duchu uméleckych sméra jako infor-
mel a art brut v novoborské tvorbé Karla
Wiinsche, Ivo Rozsypala a Vladimira
Kopeckého realizovanych sice na bazi
prevazné individudlni tvorby, ovSem
s dalekosahlym dopadem.

Jednim z nejpozoruhodnéjsich po-
kust o prenos forem abstraktniho
uméni do skla byl v 60. letech pro-
jekt karlovarské sklirny Moser. Je-
dinec¢nost projektu vynikd zejména
v souvislosti s tim, Ze renomovany
vyrobce luxusniho skla povazova-
ny za garanta nadcasové  klasické”
kvality spojil ambice progresivnich
vytvarnikd s rytym sklem, tedy
s technikou, kterd je mnohymi do-
dnes povazovdna za hdjemstvi este-
tického odkazu minulosti ve spojeni
s virtuozitou individudlniho remesl-
nika. V ramci projektu byl garantem
mistrovské remeslné kvality rytec
Ivan Chalupka, kterému dodali své
jedine¢né ndvrhy interni vytvarnik
Moseru Oldrich Lipa a externis-
ta Jan Kotik. V obou pripadech slo
o zcela mimorddné pojeti rytého
skla inspirovaného abstraktnim
uménim informelu (dokonce s pre-
sahy do abstrahujici linie surreali-
smu). Do projektu se zapojil svymi
abstrahujicimi figurdlnimi navrhy
rovnéz interni designér Moseru Lu-
bos Meteldk. Otevrenost karlovar-
ské sklarny novym impulzidm pak
umoznila dal$i pozoruhodné rea-
lizace v abstraktnim duchu Karlu
Bec¢vérovi, Vladimiru Jelinkovi, Vra-

tislavu Sotolovi, Jifimu Harcubovi
a Jitimu Suhajkovi.

Ve sklérském designu je nicméné ob-
tizné nalézt hranici, kdy je design pro-
gramov¢ abstraktni v rdmci urcitého
stylu nebo kdy vychdzi z mozZnosti
vSestranné vyuzitelného materidlu,
kterému staci dodat prislusny vizudlni
potencidl. Velmi zjednodusené feceno,
sklo je samo o sobé natolik atraktivni,
Ze pri zvladnuti jeho materidlovych
specifik nabizi Siroké uplatnéni velmi
riznorodym pristupim k jeho ucho-
peni. Kazdopddné lze abstraktni a abs-
trahujici vizualni aplikace na vyrobky
pivodné elitniho a ru¢né vyrabéného
sortimentu povazovat od konce 50. let
za jeden z dulezitych prilomu, ktery
ovlivnil jejich vSeobecnou (a nepochyb-
né spie pasivné prijimanou) percepci
zprostredkovanou masové vyrabénou
sklarskou produkci, jejiz designéri
souznéli s dobovymi trendy.

Op-art

Op-art ¢ili Optical Art byl umélecky
smér vlivny od konce 50. let, ktery dav-
no pred vznikem pocitacového uméni
zkoumal moZnosti raciondlni (prede-
v§im geometrické) organizace optickych
prvka s cilem dosdhnout maximélnich
vizudlnich efektd, pricemz pouziti bar-
vy nebylo zdsadni podminkou. Ackoliv
se v ramci op-artu objevovaly rovnéz
figuralni kompozice, abstraktni nefigu-
rativni pojeti prevazovalo.

V designu skla padlo poselstvi op-ar-
tu na mimorddné trodnou ptidu. Op-
tickymi efekty se sklari zabyvali od
starovéku, o ¢emz svédci termin optis
pouzivany pro hutni sklo foukané do
specidlné pripravenych forem. Synté-
za skldrskych technik a technologii
a stylové inspirace vizudlnim umé-
nim prinesla ve sledovaném obdobi
celou fadu pozoruhodnych vysledkd,
bez ohledu na to, zdali $lo o intuitivni
uchopeni trendu nebo o programové
prihlaseni k doty¢nému vytvarnému
sméru. Vyuziti optickych efektd se
primo nabizelo v designu brouseného
skla, at jiz kristalového nebo barevné-
ho vrstveného ¢i lazurovaného.

Jiz v 50. letech navrhla Miluse Rou-
bickovd slavnou ,bruselskou” misu
sem, kterd v mnohém predznamenala
trendy brouseného skla patrné dodnes.
Exaktni brus vytvérejici diky vyuziti
vrstveného skla pozoruhodné prihledy
a jejich nekone¢né kombinace je charak-
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Obr. 8 Op-art - design Vladimir Zahour, sklarna
Podébrady, 1966, sbirka MSB, foto Ales Kosina

teristicky pro ndvrhy Vratislava Sotoly
(Borské sklo), Vladimira Jelinka a Adol-
fa Matury (oba pro Moser) v 60. letech,
kdy op-art nastoupil vitéznou cestu do
vsech sfér designu. Pozoruhodné jsou
rovnéz designy Oldricha Lipského pro
Borské sklo ze 60. let, kde se optické
efekty prolinaji s organickym tvaroslo-
vim a zivou barevnosti.

Optickd estetika vybizela k uchope-
ni rovnéz designéry skla lisovaného.
Za v$echny lze jmenovat Jiriho Brab-
ce, pricemz jeho ndvrh pivni sklenice
z roku 1972 (Rudolfova hut) se stal na
desitky let op-artovym klenotem piv-
ni kultury v Ceskoslovensku v dobéch,
kdy korpordtni design pivovara a je-
jich konkurencni boj de facto neexis-
toval v duasledku socialistické ekono-
miky. Dluzno dodat, Ze dalsi Brabcovy
designy jsou moznd mnohem zajima-
véjsi, byt nemély takto masovy dopad.
Pokud zistaneme u designu pivnich
lisovanych sklenic, dédictvi op-artu je
dobre rozpoznatelné dodnes.

Pragmaticky design

Pod pojem pragmaticky design lze
zahrnout cilené navrhovédni vyrobkt
s ambicemi najit tvaroslovi majici pri-
marné $anci na trzni Gspéch, pricemz
designér peclivé zvazuje stylové ingre-
dience poplatné dobovym trendim
a stylim nebo osvéd¢ené vzory minu-
losti, v lepsim pripadé obohacované
uzitnou hodnotou vyrobkd. Zaroven
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Obr. 9 Op-art, Perlicka, design Adolf Matura, Vaclav Zajic, SKLO UNION K. P. OBAS, 1979-1985,
sbirka MSB, foto Ales Kosina

lze do této kategorie zaradit designy,
které neaspiruji na zarazeni do jaké-
hokoliv stylu a sleduji ryze utilitarni
hlediska, jak z pohledu vyrobce, tak
z pohledu potencialniho uzivatele.

Zde se mlzeme setkat s vyrobky na-
vrzenymi dilenskymi mistry, techno-
logy nebo remeslniky vedle vyrobku
navrzenych kvalifikovanymi designéry,
casto v hybridnim duchu prekracuji-
cim hranice existujicich styla ve snaze
vytvorit jakousi univerzdlni syntézu
pokud mozno optimalni funkce a vse-
obecné akceptovatelného vzhledu. Po-
dobné designy jsou pak vyzvou pro
teoretiky snazici se o jejich stylové
zarazeni. Je$té subtilnéjsi variantou
pragmatického designu je pristup de-
signéra k tvaru a zejména dekoru vy-
robku, ktery nevznikd v optimdlnim
technologickém prostredi a tim padem
je zadouci, aby napr. design textury za-
kryl pripadné nedostatky skla samého
¢ili jeho struktury.

Pro teoretika designu je nanejvyse za-
jimavy proces, ve kterém se proménuje
obecné vnimdni zprvu vyhranéné-
ho progresivniho stylu, jakym byl ve
20. a 30. letech napr. funkcionalismus.
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Funkcionalisticky design preferujici la-
pidarni geometrické tvary se od 50. let
staval v Ceskoslovensku vieobecné
sdilenym standardem, jehoZz estetické
kvality byly stéle vice povazovany za
jakousi nevtiravou samozfejmost, coz
jesté posilila automatickd vyroba, kte-
rda umoznila snizit ceny ndpojové skla.
Pragmaticky, pritom elegantné a mo-
derné navriené vyrobky S$pickovych
designéru socialistické éry byly (a stéle
jsou) v domécnostech pouZivany jako
bézné uzitkové predméty, coz lze svym
zpisobem povaZovat za triumf moder-
ny. Pokud ovSem odhlédneme od skutec-
nosti, ze v fadé domdcnosti pretrvéval
nézor, ze skutecné hodnotné je pouze
ru¢né vyrabéné sklo malované, ryté
a brousené v duchu 19. stoleti, které je
uloZeno na viditelnych mistech obyva-
cich pokoji a je pouzivano pouze pri
mimoradnych prileZitostech.

Jesté je treba zdtraznit, Ze v sociali-
stickych Casech disponovalo pozoru-
hodnym vizudlnim potencidlem také
(zpravidla kvalifikované a zajimavé na-
vrzené) obalové sklo, jakym byly ldhve
na limonddy, sklenice na hor¢ici nebo
dZemy, zavarovaci sklenice a sklo la-

boratorni. Zejména sklenice na horcici
a dzemy byly navic v radé domdcnos-
ti s oblibou druhotné pouzivané jako
sklo ndpojové. Pragmaticky design
se tak dockal jesté pragmatictéjsiho
zhodnoceni a zdroven i svého druhu
recyklace, priemz miZeme jen spe-
kulovat, do jaké miry jeho autori tuto
roli predjimali tim, Ze tyto zddnlivé
banélni produkty vybavili vstricnymi
tvary a v nékterych pripadech rovnéz
zajimavymi tisténymi dekory.

Design versus ideologie

Design femeslné a sériové vyrabénych
sklarskych vyrobkd sehrdl v Cesko-
slovensku 50. a 60. let pozoruhodnou
roli, na kterou jiZ upozornili historici
designu a kterd byla zdiraznéna tak-
téZ v rdmci tohoto vyzkumu. Oficidlni
doktrinou vizudlni a materidlni kul-
tury komunistického Ceskoslovenska
50. let se stal tzv. socialisticky realis-
mus opirajici se o budovatelskd ideolo-
gickd schémata, formdlné a obsahové
explicitné oslavujici délniky a rolniky,
lidové uméni a schématicky chdpany
folklor, samoztejmé slovansky.

Predvéle¢nd moderna se zna¢nym po-
dilem abstrakce byla pres cetné levi-
cové a ,pokrokové” konotace spojené
s dobou jejiho vzniku a jejimi aktéry
povazovdna za ,formalismus” a ,pro-
tilidové uméni”. Tim spise byla takto
komunistickymi ideology chdpana
povalecnd vlna zdpadniho abstrakt-
niho uméni v 50. a 60. letech. Smé-
ry jako art brut, informel, tasismus
(Tachisme, resp. Tachism), abstraktni
expresionismus a ak¢ni malba (Ac-
tion Painting) byly na hony vzdaleny
budovatelskému étosu socialistické-
ho realismu. Signifikantnim indiké-
torem limitd ideologického dohledu
se nicméné stala prezentace Cesko-
slovenska na Expo 58 v Bruselu, kde
se dockaly svétového uznani vytvory
Ceskoslovenského sklarstvi v podo-
bé unikdtnich realizaci vytvarnikd,
ktefi vystavili technicky a vytvarné
naro¢né solitéry zaraditelné do dobo-
vého svétového kontextu a naprosto
nepoplatné (vyjma snad alibistickych
ndzv{) primitivnim $ablondm nadrt-
nutym komunistickymi funkciondrfi.
Ponékud v jejich stinu se ocitly po-
zoruhodné designérské pociny, které
mély dilezity dopad na formovani
sklarské vyroby v tehdejsim Cesko-



slovensku a do zna¢né miry naznaci-
ly jeji potencial.

Do prostredi ¢eskoslovenského sklarské-
ho designu a uzitého uméni 50. a 60. let
se tak darilo postupné a Gspé$né v ma-
sové mife ,propaSovat’ nejen nadca-
sové tvaroslovi predvdlecné moderny
a avantgardnich uméleckych smérg,
ale i stylizované a abstraktni dekory
vychdzejici z podnétti soudobého vizu-
dlniho uméni. Analogicky proces lze
vysledovat rovnéz v dobovém grafic-
kém designu, designu textilu a odévi,
dekorativniho Feseni soucdsti ndbytku
a reklamni fotografie. S nadsazkou lze
tici, Ze se sériové vyrdbéné sklo a cetné
dalsi produkty staly médiem prendseji-
cim progresivni vizudlni informace do
domdcnosti, jelikoz byly povazovény za
ideologicky nezdvadné, nebot slo o pou-
hé ,dekory” na jejich povrchu. Neslo
viak jen o dekory.

Mnoho uzitnych a dekorativnich pro-
duktd disponovalo abstraktnim tva-
roslovim integrovanym do celkového
tvaru, struktury sklenéné masy oz-

vlastnéné barvou a obnazované diky
nédslednému brouseni. V 70. a 80. le-
tech se abstraktni tendence vizudlniho
uméni vymanily z ideologické klatby,
o ¢emz svéd¢i mimo jiné Cetné realiza-
ce skldrskych vytvarnika v architektu-
Te a ve verejném prostoru. V prostredi
sklarského designu a studiového skla
se abstrakce od 70. let stala jednou
z norem, aniz by se nad tim jiZ kdoko-
liv pozastavoval.

Vyse uvedené samozrejmé neznamend,
Ze se v prubéhu ¢tyr desetileti z Cesko-
slovenského sklarstvi vytratily dekory
prirodni a figurdlni. V rytém a malo-
vaném skle byly naddle bohaté vyuzi-
vané vytvarné a technické postupy za-
vedené jiz v 18. a 19. stoleti, které byly
obohaceny o moderné pojaté stylizace
realizované novymi technickymi po-
stupy (leptani, piskovani, tisk, nastrik
apod.). Stylizované prirodni a figurdl-
ni motivy lze nalézt rovnéz v designu
lisovaného skla. Zajimavé misto maji
v tomto kontextu folklérni motivy
a inspirace lidovym uménim.

Komunisté zejména v 50. letech ved-
le socialistického realizmu prosazo-
vali lidové uméni jako Zivotodarny
zdroj krdsy nezkazené zdpadnim
formalistickym a protilidovym umé-
nim (coz bylo de facto cokoliv, co se
vymykalo jejich chdpani, zvlasté
pak uméni abstraktni). Nastésti se
jim nepodarilo ptavab folkléru mezi
nadanymi vytvarniky zcela zdiskre-
ditovat, takze i tato linie byla zhod-
nocena v podobé zajimavych ndvrht,
které kromé venkovské tématiky vy-
uzily tradi¢ni dekory prevzaté z ke-
ramiky nebo malby na sklo.

Studie byla financovdna z prostredki
Programu na podporu aplikovanébo vyz-
kumu a experimentdlnibo vyvoje ndrodni
a kulturni identity na [éta 2016 aZ 2022
(NAKI II) Ministerstva kultury CR v rdm-
ci projektu Design Ceskoslovenského
skla a biZuterie 1948-1989 (DG18P020-
VV031). Resitelem projektu je Muzeum
skla a biZuterie v Jablonci nad Nisou.
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